| el precio al que puede tenerse la sensacion de lo moderne:
| la trituracién del aura en la vivencia del shock. Le costd PARIS, CAPITAL DEL SIGLO XIX

caro estar de acuerdo con esa (rituracion, Pero es fa ley
de su pocsia. En el firmamento del Segundo Imperio se
alea éxta como sun astro sin atmosferas ™.

Lav agues son aode P s plandar som roa; fque
dislce de mirar estd Je tarde! Salimoy de pareo: las
grandes sedores salew de poien; irmy ellar re orean fos
SEMOILE POy

BeciuvEn-Tmons-Hies
Parir capitale de o France (19T}

= Friemnice MNigvzscmn, Deeeifgemdsse Berrachiuegen, 1 pdg,
I8, Leipzlg, 1893,
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I. FOURIER O LOS PASAJES

D¢ cea pelagis ler colonyes mogigues

A Namerafenr sronidren! de (OMIES e
Oens les objets qu'ficlent lenrs porligues
Que Pindusreie esi rivale des arfs

Nouveaux Jableaux de Paris (B8

Los pasajes de Parls surgen en su mayoria diez afios
y medio después de 1822, La primera condicion de su
prosperidad es |la coyuntura de alza del comercio textil.
Los smagasins de nouveautés, los primeros esiablecimien-
tos gue sostiemen grandes partidas de mercancias, co-
mienzan a mostrarse, Son los precursores de los bazares,
Era ¢l ticmpo del que escribic Balmc: «El gran poema
de los escaparales canta sos esirofas desde la Moadeleine
hasia la puerta de Saint-Denls. Lot pasajes som un cen-
tro del comercio en mercancias de lujo. En su decoracidn
el arte se pane al servicio del comerciante. Los cogtdneos
no se cansan de sdmirartes, Durante largo Uempo siguie-
ron siendo para los forasteros un punto de alraccidn. Una
guin ilusirada de Paris dice: «Esos pasajes, una nueva
invencidn del lujo industrial, son pasos, techados de vi-
drio ¥ enlosados de marmol, a través de blogques de casas
cuyos propietarios se han unido pars semejanies sspecu-
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laciones. A ambos lados de esos pasos, que reciben su luz
de arriba, discurren las tiendas mas clegantes, de 1al
modo gque un pasaje &5 una cludad, inchuso un mundo en
pequefioe Los pasajes son el escenario de las primeras
lluriinaciones de gas.

La segunda condicion en ¢l surgimiento de los pass.
jes estd formada por los comienzos de las edificaciones
de hierro. El ITmperio vela en esta téenicn una contribu
cidn a la renovacidn del arte de construir en el antiguo
sentido griego, El tedrico de la arquitectura Botticher
expresa la conviccidn general cuando dice gue «el prin-
cipio formal de la sabiduria helena ha de entrar en vigor
respecto de las formes artisticas del puevo sistemas, El
Imperio es el estilo del terrorismo revolucionaria pars
el cual el Estado e: meta de si mismo. Poco reconocit
Mapoledn la naturaleza funcional del Estado como ins-
trumento de poder de la cluse burguesa; los arguitecios
de su tiempo reconocieron 1ambién muy poco la natu-
ralezs funcional del hierro con el cual el principio cons-
tructivo inicia en la arquitectura su sefiorio. Bsos argui-
lectos imitan en las vigas columnas pompevanas v en s
Fibrices viviendas, igual gue mas tarde las primeras es.
laciones parecen buscar como el apovo de los chalets.
sLa construccion adopta el papel de la subconsciencia.»
No mencs empicza a imponerse el concepto de ingenicro
gue procede de las guerras de la Revelucion, y empiezan
también las luchas entre constructores v decoradores, en-
tre fa Ecole Polvtechnique v la Ecole des Beaux-Arts,

Con el hierro aparece por primera vez en la historia
de la arquitectura un material de construccion artificial.
Estaba sometido a una evolucidon cuyo stempos se apre-
sura en el curso del siglo. El empuje decisivo bo recibe
cuindo se pone en clare que la locomotora, con la cual
desde el final de los afos velnte s¢ hacian tentativas, sélo
puede utilizarse sobre ralles de hierro. Bl rail fue la pri-
mera picza montable de hierro, precursor pues de o viga.
Se evitaba el hierro en la construccion de viviendas v se
utilizabi en los pasajes, en los pabellones de exposiciones,
en las estachones, edificaciones todas que servian para
una Eimalidad (ransitoria. Al mismo tiempo se ampliaha

=

el terreno arquitectdnico de aplicacidn del vidrio. Pero
los supuestos socieles para su wiilizacidn acrecentada
coma  material de constroccion sdlo se dam clen afos
después. Todavia en la Arguitectura de cristal de Schee-
bart (1914) aparece en contextos de utopia.

Chagies dpogue rdva la sursante

Micmnier: Avenir! Avewntr!

A la forma de los nuevos medios de produccidn, en &l
comienzo dominada adn por la de los antiguos (Marx),
corresponden en la consciencia colectiva imdgenes en las
gue o nuevo se interpenetra con lo viejo, Esas imagenes
son optativas, ¥ en ellas la colectividad busca tanio su-
primir come transfigurar las deficiencias del orden social
de produccion y la imperfeccidn del producto social. Ade-
mais sobresale junto a estas imagenes oplativas el em
pefio insistente de distinguirse de lo anticuado, esto es,
del pasado reciente. Estas tendencias retrotraen la fan
tasia |maginativa, gque recibe su impulso de 1o nuevo, has-
1a lo primitive, En el suefio en que 2 cada época se le apa-
rece en imdrenes la que fe sigue, se presemta la altima des-
posada con elementos de la protohistoria, es decir de una
sociedad sin clases. Sus experiencias, depositadas en el
inconsciente calectivo, engendran en su interpenciraciin
con lo nuevo las utopias gue dejan se huella en mil confi-
puraciones de la vida, desde edificios duraderos hasta mo-
das fugaces.

Circunstancias todas gue reconocemos en la utopia
de Fourier, Su impulso mis intimo reside en la aparicion
de las maguinas. Cosa gue sin embargo no cobrarsd ex-
presidn inmediata en sus exposiciones; parten tanto de la
inmoralidad del nepocio comercial como de |a falsa
moral de gue se hace gala en su servicio. El falansterio
debe hacer gue voelva ¢l hombre a situaciones en las que
la moralidad estd de mas. Su organizacion, Sumamente
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complicada, tiene aspecto de maguinaria, Los engranajes
de las pasiones, el intrincado concurso de las «passions
mécanistess con la spassion cabalistes son formaciones
analégicas respecto de la mdgquina en ¢l material de la
psicologia. Esa magquinaria de hombres produce ln tierra
de Jauja, el antiguisimo simbolo optativo que la utopia
de Fourier llena con la nueva vida.

Fourier vio on los pasajes el canon argquitectdnico del
falansierio. Es significativa la reconstruccion reaccionaria
que de ellos hace Fourter: mientras gue otiginalmente ser-
vian para lings comerciales, se convierten en ella en vivien-
das. El falansterio es una cludad de pasajes. En ¢| estricto
mundo formal del Imperio, Fourier establece un idilio
colorista pequefivhurgués, Su pdlido brillo dura hasta
Zola, Acope éste las ideas de Fourier en su Travail al des-
pedirse de los pasajes en Thérdse Raguin, Frente a Carl
Griin se colocd Marx a la defensiva de Fourter v desiacd
st evision colosal del hombres, También orlentd la mi-
rada hacia €] bumor de Fourier. De hecho Jean Paul esta
emparentnde en su Levana con el pedagogo Fourler igual
que lo esta Scheebart en su Arguitectura de cristal con el
Fourier utopisia.

I1. DAGUERRE r LOS PANORAMAS

Soledl, premds gorde & fod!
A ). Wiertr: Oewvres Hitéraires (Paris, 1870}

La arguitectura comienza en las construcciones de e
rro & emanciparse del arte; la pintura lo hace 8 su vez
en los panoramas. El punto culminante en la preparacién
de los panoramas ceincidé con el surgimiento de los pa-
sajes. Era incansable el empefio de hacer de los panora-
mas, por medio de artificios técnicos, lugares de una per-
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fecta imitacidn de la naturalera. Se buscaba copiar ¢l cam-
bio de las horas en el paisaje, la salida de In luna, ol fra-
gor de las cataratas, A sus discipulos David les aconseja
dibujar en los panoramas segin la neiuralera. Puesto gue
los panoramas persigien producir en ln natorslersa re.
presentada modificaciones enganosamenie semejanies, se-
falan de antemano, por encima de la fotografia, al (flm
v al film sonoro.

Coetdnea de los panoramas es una literatura panors
milica. A ella pertenccen Le livre des Cent-et-lin, Les
Franpats peints par eux-mdmes, Le diable 4 Paris, La gram
de ville. En estos libros se prepara ¢l trabajo de escritura
colectiva al cuwal en los afios treinta dic Girardin al-
bergue en el folletdn, Copsisten en unos cuanios bosque-
jor cuyo revestimiento anecddtico corresponde ul primer
plano plasiico de los panoramas {cuye fondo- informati
vo corresponde a su vez a sa trasfondo pintado). Tambidn
soclalmente es panoraméatica esa literatura. Por tiltima vez
aparcce el obrero, fuera de su clase, come fgura de an
idilio.

Lis panoramas, que anuncizn uns revolucion en la re-
lacidn del arte para con la téenica, son ademas expresion
de un nueve sentimiento vital, El habitante de la chedad,
cuya superioridad politica sobre el del campo se expresa
miiltiples veces a lo largo del siglo, intenta traer el cam-
po & la ciudad. Le ciudad sc ensancha hasta ser paisaje
en los panciamas, como lo hard mas larde v de manera
mis sutll para el «flaneure. Daguerre es un discipulo del
pintor de panoramas Prévost, cuyo establecimiento se en-
cuenira en el pasaje de los Panoramas, Descripcion de los
panoramas de Prévost v de Daguerre. En 1839 se incendia
el panorama de Daguerre. En el mismo afio da a conocer
el invento de la daguerrotipia.

Arago presemia la folografia con retdrica de cimara.
Le sefiala su sitio en |a historia de la técnica. Profetiza
sus aplicaciones clentificas. Por el contrario, los artistas
comienzan 3 debatir su valor srtistico, La folografia Ueva
a la destruccidn del estamento profesional de los retra-
tistas en miniatura. Lo cual no sucede dnicamente por ra
zones econdmicas. La primera fotografia fue superior ar




tisticamente al retralo en miniatura, La razdn tdenica re-
side en el largo tiempo de iluminacién que exigia con-
centracién suma en el retratado. La razén soclal reside
en la circunstancia de que los primeros [otégrafos perie-
necian a la vanguardia, de la cual procedia en su mayor
parte su clientela. Ls delantera de Nadar respecto de sus
compafieros de prolesidon se disiingue por emprender 1o-
mas de Paris en el sistema de canalizacidn, Por primera
vez s¢ le ofreclan descubrimientos al objetivo. Su impor-
lancia s¢ hace mayor cusnlo mas cuestionable se siente
que es la aportacidn subjetiva en la informacidn pictdrica
v grifica cara a la nueva realidad técnica v social

La Exposicion Universal de 855 es la primera que
hace una exhibicién especial de <fotografia=. En el mismo
afio publica Wiertz su gran articulo sobre Ia fotografia,
en ¢l que le asigna el papel de ilustrar {iloséficamente a la
pintura. Entendia dicha ilustracidn, como lo muestran sus
propias pinturas, en sentido politico. Wiertz, por tanto,
puede ser sefialado coma el primero que, si no ha previsto,
si que ha exigido que el montaje sea una uiilizacidn agita-
dora de la fotografia. Al crecer el radio de alcance de los
transpoties disminuye la importanciainformativa de la pin-
tura. Como resccion a la fotografia comienza ésta a subra.
var los elementos del color en los cuadros. Cuando e im-
presionismo cede ante ¢l cubismo, la pintura se procura
amplios terrenos en los que no puede seguirle la fotogra-
fia. Esta, & su vez, amplia poderosamente desde mediados
de siglo el circulo de su comercio del génera ofreciendo al
mercado en una cantidad limitada figuras, patsajes, acon-
tecimienios que no eran utilizables en absoluio & que lo
eran sdlo como cuadro para un cliente. Para aumentar
el consumo renovéd sus temas modificando segin la moda
la técnicn de las tomas. Estas modificaciones determinan
la historia posterior de la Fotografia.
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111, GRANDVILLE O LAS EXPOSICIONES
UNIVERSALES

e, grand e promide endler, e Pans jurgu’ en
[k,
0 divin Sami-Simon sera dans o dectrine,
L'dpe d'or dodt remadbre avec fowul son delat,
Les fledids couferont du the, du chooolal,
Lex mopfons foud rdtls bondiront dans Ja plaine,
Ei les broches an blew vageron! daus [a Setne;
Lex épinards wiendroll au monde fricassds,
Avee des crowiomd frils Tood gulopr CORCaQsses.
Lés arbres produironl dei pommes e commpoles
El 'on svoussondera des carricks ef des baftes;

Il weigera duwin, i plewvra des poulels,
Et du clel Tes camards fomberont auy navers.

Lavare y VasoresUscn: . Lowls ef e Sainf
Sipmomden [1833)

Las Exposiciones Universales son lugares de peregri-
nacion al Feliche que es la mercancia. En 1855 dice Talne:
«L'Europe s'est déplacde pour voir des marchandises.s
A estas Exposiciones les preceden las de la Indusiria na-
cional, de las cusles la primera tiene lugar en el Campo
de Marte en 1798, Esta parte del deseo de sdivertir a la
clase obrera, para la cual seré una fiesta de la emancipa-
cidne, En primer plano estin, pues, los obreéros como
clientes. Aiin no esid formado el cuadro de la Indusiria de
la diversidn. El discurso de Chaptal sobre la industria
inaugura esta BExposicidn,

Los saintsimonianos, que planean la industrializacion
de la tierra, acogen la idea de las Exposiciones Univer-
sales. Chevalier, primera autoridad en el nueve campo,
es discipulo de Enfantin y editor del periddico saintsimo-
niano Le Globe. Los saintsimonianos han previsto el des-
arrolle de la economia mundial, pero no la Tucha de cla-
ses. Junto & su participacion en las empresas industriales
y comerciales hacia mediados de siglo esta su inermidad
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en las cuestiones que conciernen al proletatiado. Las Ex-
posiciones Universales transfiguran el valor de cambio de
las mercancias. Crean un marco en el que su valor de uso
remite claramente, Tnauguran una fantasmagoria en la
gue se adenrra el hombre para dejarse disipar. La indus-
tria de la diversién se lo hace mas facil al alzarle a la
cumbre de la mercancia. Sc abandona entonces a sus ma-
nipulaciones al disfrutar de la enajenacidn de si mismao ¥
de los demds.

La entronizackin de la mercancia y el fulgor de disi-
paciin que la rodea son el tema secreto del arte de Grand-
ville. A &l corresponde la escisidn entre su elemento uid-
pico ¥ su elemento cinico. Sus alambicamientos en la
representacidn de naturalezas muertas correspenden a lo
que Marx llama «los antojos teoldgicoss de la mercancia.
Se sedimentan manifiestamente en la «spécialités, denomi-
nacion de la mercancia que surge en ese tlempo de la
industria de lujo. Bajo el ldpiz de Grandville la natura-
leza entera se transforma en especialidades. La presenta
con el mismo espiritu con gue los anuncios (la palabra
eréclames surge también por emtonces} comienzan &
preseniar sus articulos, Acabd en demencia.

. Mopa: jSedora Muearie! Senrora Muerie!
Leopsmer: Didioge enire Moda ¥ Muerne.

Las Exposiciones Universales edifican el cosmos de
las mercancias. Las fantasias de Grandville transporian
al universo el carderer de mercancia. Lo modernizan, El
anille de Saturno se convierte en un baleén de hierro co-
lado en el que los habitantes del plancta toman of aire
por la tarde. Los libros del investigador Fourierista de
la naturaleza Toussenal represenian la otra cara literaria
de esta uilopia grafica,

La moda prescribe el ritual segin el que ¢ fetiche que
s la mercancia guiere ser venerado, Grandville extiende
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esta pretension a los objetos de uso cotidiano igual que
al cosmos. Al perseguirlos hasta sus cxtremos, destapa
su naturaleza. Esta consiste en su oposicion a lo orgs-
nico. Acopla el cuerpe vivo al mundo imorganico. En lo
vivo verifica los derechos del caddver. Su nervio vital
es ¢l fetichismo que estd sometido al sex-appeal de lo
morginico, El culto de la mercancia le pone a su servicio.

Victor Hupgo promulgs un manifiesto para la Exposi-
citn Universal de Paris en 1867: «A los pueblos de Euro-
pas Las delegaciones Francesas de obreros defendieron
antes ¥ mis claramente sus intereses; de la primera huba
delegados en la Exposicion dé Londres de 1851, de la
sepunda asistieron 750 represeéntanies a la de 1862, Esta
altima tuvo importancia pars la lundacion de la Asocia-
citn Internacional de Trabajadores de Marx.

La fantasmagoria de la cultura capitalista alecanza su
despliegue mas luminoso en la Exposicion Universal de
1867. El Imperio estd en la cumbre de su poder, Paris
se confirma como la capital del lujo v de las modas.
Offenbach prescribe el ritme a la vida parisina. La ope-
reta es la utopla irdnica de un dominio duradero del ca-
pital.

V. LUIS FELIPE {0 EL INTERIDR

Uye tdbe, sur fa pable de wudl, ropose
Copaprie - ure  pesoncule

Bavperame:: {fne marryra,

Bajo Luis Felipe ¢l hombre privado pisa el escenario
histdrico. El ensanchamiento del aparato democrdtico por
medio de un nuevo derecho de voto coincide con fa co-
rrupcidn parlamentaria organlzada por Guizot. La clase
dominante hace historia al defenderse siguiendo sus ne-



goclos. Para mejorar su propledad de acclones favorece
la construccion del ferrocardl. Apova el poder de Luls
Felipe como hombre privado que les lleva los negocies.
Con s revalucidn de julio |8 burguesia realiza sus fines
{Marx).

El dmbito en que vive se contrapone por primers ves
para ¢l hombre privado al lugar de trabajo. El primero
w constituye en el imterior. La oficina &5 su comple-
mento. El hombre privado, realista en 1o oficing, exipe
del interior que le mantenga en sus ilusiones, Esta nece
sidad es fanto mis acucianie coanto gue ni piensa ex-
tender sus reflexiones mercantiles a las sociales. Reprk
me ambas al configurar su entorno privado. ¥ asi resul.
tan |as famtasmagorias del interior. Para el hombre pri-
vado el interior represents el universo, Redme en &l [n
lejania v €] pasado. S5u salon es una platea en el leatro
del mundo,

Digresion sobre el estilo modernista. La conmocion
del interior se lleva a cabo a finales de siglo en el estilo
modernista. Segiin su ldeologla parece raer consigo la
consumacion del interlor. La transfiguracion del alma
solitaria se presenta como su meta. Su teoria 5 el indi-
vidualismo., En Vandervelde la casa aparece como expre-
sidn de ln personalidad Para esa casa el ornamento es
coma la firma para un cuadro. Pero en esta ideologia
no llega a expresarse la significacidn real del estilo mo-
dernista. Representa la ultima intentons de salida de
un arte sitiado por la bécnica en su torre de marfil. Se
expresa en ¢l lenguaje de los mediums, en las flores
comp simbole de lp naturalers desnuda, vepetal que
s¢ opone a un mundo en tormo armado lécnicamente.
Los muevos elementos de la construcchin én hierro, las
formas de las vigas, ocupan al estils modernista. En el
arnamento se¢ esfuersa por recuperar esas formas para
el arte. Bl cemento le ofrece perspectivas de posibilicda
des puevas de confipuracion plastica en la arguileciura,
Por este tiempo se iraslada a la oficina el verdadero punto
de gravednd del espacio en que se vive. El otro, vaciado
de realidad, dispone un sitio en |a casa propia. El resul-
tado final del estilo modernista s éste: la tentativa del
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individuo por rivalizar sobre la base de su interioridad
con fa teomica le lleva a3 su hundimiento.

Je crois.. @ meor dmeer fa Chose
Lfan DeErpel: Uesoeres (Paris, 1529)

El interior es el lugar de refugio del arte. El colec-
cionista o5 el verdadero inguilino del inferior. Hace asun-
to suyo transfipurar las cosas. Le cae en suerte la tarca
de Sisifo de guitarle a las cosas, poseyéndolas, su cardc-
ter de mercancia. Pero les presta imicamente el valor de
su aficion en lugar del valor de wso. El colecclonista
suefis con un mundo lejano y pasado, que ademés es un
mundo mejor en ¢l que los hombres estin tan desprovis-
tos de lo que necesitan como en el de cada dia, pero en
cambio las cosas si estdn lhres en ¢l de la servidumbre
de ser utiles,

El interior no solo es el universe del hombre priva-
do, sing que también es su estuche. Habitar es dejar hue-
Nas. El interior las acentin. Se imaginan én gran canti
dad fundas v cobertores, forros v estuches en los gue
se imprimen las huellas de los objetos de uso diario. Tam-
hidy ¢ imprimen en ¢l interior las huellas de guien s
habita. Surpen las historias de detectives gque persiguen
esas huellas. Tanto la «Filosofis del mobiliarios como sus
cuentos de detectives acreditan o Poe como el primer
fisonomista del interfor. Los criminales de las primeras
novelas detectivescas no son mi aristdcratas ni sapachess,
sino burpueses, pentes privadas,
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V. BAUDELAIRE O LAS CALLES DE PARIS

Foul popr mol deviend Alléporie.
BaueBLAiRe: . Lo Cygeme

El ingenio de Baudelsire, gue se alimenta de la me-
lancolia, es alegérico. En Baodcliire Paris se hace por
vez primera tema de poesin lirican, Esa poesia no es un
arte local, mas bien ex la mirada del alegdrico que se posa
sobre la ciudad, la mirada del slienado, Es la mirada
del «flAneuf», cuya forma de vivir bafia iodavia con un
destello conciliador |a inminente v desconsolada del hom-
bre de la pran ciudad. El «flineurs estd en el umbral
tante de la gran ciudad como de la clase burguesa. Nin-
guna de las dos le ha dominado. En ninpuna de las dos
5€ encuentra como en $u casa. Busca asilo en la multitud.
En Engels ¥ en Poe encontramos contribuciones tempra-
nas a la fisonomis de la multiiud. Ests ex el velo o trovés
del cual la ciudad habitual le hace al «flineurs guifios
de fantasmagoria. Tan pronto es paisaje como estancia.
Uno y otra edifican el bazar que hace que ¢l callejen sea
atil para la venta de las mercancias. El barzar es el iltimo
golpe del «flaneurs.

En ¢l sflancurs la imeligencia se dirige al mercado.
Esta picnsa que para echar un vistazo, pero en reafidad
va a epcontrar un comprador. En ese estadio intermedio,
en el que todavia tlene mecenas, pero empezando ya a
familiarizarse con el mercado, aparece como bohemia.
A lo indeciso de su posicldn econdmica corresponde la
indecisidn de su funcidn politica. Esta se hace palpable
en los conspiradores profesionales que pertenecen por
entero a la bohemia. Su campo inicial de trabajo es el
ejército, mas tarde lo serd la pequefia burguesia ¥ en
ocasiones el proletariado. En los jefes de esie dltimo
ve dste grupo a sus enemipos. El Maniflesto Comunista
acaba con su existencia politica. La poesia de Baudelaire
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saca su fucrza del pathos rebélde de ese grupo. Se pone
del lado del asocial. Su dnica comunidad sexual 1a reallza

CON una puts.

Faorits descensces Avernl,

Vimomm: Enedda

Es singular en la pocsia de Baudelaire que las imid-
genes de [a mujer ¥ de la muerte se compenctren en una
tercera, la de Paris. El Paris de sis poemas es una ciudad
sumergida v mis submarina que subterrdnea. Los ele-
mentos clonicos de la cludad —su formacidn topogré-
fica, el vizjo y abandonado lecho del Sena— han dejado
en ¢ huella, Sin embargo en Boudelaire, en sus sidilios
funerarioss con la ¢iudad es decisive un substrato social:
el moderno. Lo moderno es uin acento capifal de su poesia.
Con el espleens hace pedazos el ideal {Spleen &t cdéal),
Pero lo moderno cita siempre la protohistoria. Lo cual
sucede por medio de la ambighedad propla de las circuns-
tancias ¥ los productos de esa época. La ambigiiedad es
la manifestacion alepdrica de la dialéctica, la ley de la
dinléctica parada Esta detencion es utopia v la imagen
dialéctica es, por tanto, une quimera. Es una imagen que
expone la mercancia por antonomasia: en cuanio [etiche.
imagen que exponen los pasafes que son casas a la vez que
ailros, Imagen que expone la prostituta que es a la vez
vendedora ¥ mercancia.

Fe yovage ponr connatre o glogrdphile
Awaraciores de oy fom (Parls, 19975

El dltimo poema de Les Fleurs du mal: Le Voyage.
) mort, vieur capitaine, i est temps, levons Pancre.s El
ultimo viaje del «Afncurs: la muerte. Su meta: lo nueva,




adu fond de l'nconnu pour trouver du nouvear. s Lo mugvo
o5 una cualidad independiente del valor de uso de la mer-
cancia, Es el origen de ese halo imransferible de las ima-
penes que produce el inconsclente colectivo. Es la quinta-
esencia de la consclencia falsa cuvo incansable agente es
la moda, Este halo de lo nuevo se refleja, tal un espejoen
otro, en el halo de lo-siempreotra-vezigual, El producio
de esta reflexion es la fantasmagoria de la «historia de la
culturas en la que la burguesia paladea su falsa cons-
viencia, El are, que ¢empieza a dudar de su cometido v
defa de ser sinséparable de 'utilités (Baudelaire), tiene
que hacer de ko nuevo su maximo valor. Su arbiter rerum
novarum es el snob. El snob es al arte lo que el dandy
g la moda.

En el siglo diecisiete el canon de las imdgenes dia-
lécticas es la alegoria; en el siglo diecinueve lo es la
anouvesutés. Los periddicos estdn de lado de los «ma-
pasing de nouveautés. La prensa organiza el mercado de
los valores espirituales, que es donde surge la especulacidn
alvista, Los inconformistas se rebelan conirs un arte en-
tregado al mercado. Se agrupan en tomo al estandarie
del arte por el ane. De esta consigna resulta la concepeidn
de una obra artistica total que intents impermeabilizar el
arte frente al desarrollo de la técnica. La consapracidn
con la gque lo celebra es ¢l contrapeso de la dispersion gque
transfigura a la mercancin, Ambas hacen absiraccion de
ln existencia social del hombre. Baudelaire sucumbe a la
seduccidn de Wagner,
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VI. HAUSSMANN © LAS BARRICADAS

Jal le culte ou Beou, dun Bien, des grondes
[choses,
e lp batle matwre iaspreant le prond aed,
Gu'tl enchanie Poreifle on ckarme e repard;
T Paweour du prindemps en [lewrs: fertmes ef
[roses.
Barosi Havsssaamm: Confession deen fior
et e

El idsal urbanistico de Huussmann eran las vistas en
perspgctivas a través de largas series de calles. Lo cual
carresponde a la inclinacidn, que advertimos una vy otra
ver en el siglo diecinueve, de ennoblecer necesidades 16e-
nicas haclendo de ellas Finalldades artisticas. Las institu-
clones del sefiorfo mundano v espiritual de la burguesia
encuentran su apotecsis en el marco de las arterias ur-
banas, Estas quedaban tapadss con una lona hasta su
terminacion v se¢ las descubria como a un monwmento,

La eficacia de Haussmann se ensamblaba en ¢l idea-
lismo napolednico, Este favorgee al caplial financiero, Pa.
ris vive entonces un florecimiento de la especulacidn. El
juego en la bolsa desplaza las formas del juego de azar
heredadas de la sociedad feudal, A las fantasmagorias del
espacio, a las que se entrega el «flineurs. corresponden
las fantasmagorias del tiempa de las cuales se deja llevar
el jugador. El juego transforma el tiempo en un estupefs-
ciente. Lafargue explica el jucgo como une copia en pe-
gquefio de los misterios de la coyuntura. Las expropiacio-
nes de Haussmann dan vida a una especulacion engafiosa
Las sentencias de la Corte de Casacidn, inspirada ésta por
la oposicidn burguesa ¥ orleanista, aumentan el resgo
financiero de la empresa de Haussmann. Este intenta apo-
yar su dictadura colocando a Paris en un régimen de ex
cepeitn. En 1864 expresa en un discurso en la Cémara
su odio contra la desarraigada poblacidn de la gran ciu-
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dad. Poro esta se multiplica precisamente por sus em-
presas. La subida de los precios de alguiler empuja al
proletariade a los arrabales. Los barrios de Paris pierden
su propia [isonemia, Surge ¢ cinturdn rojo. Haussmann
s¢ dio a si mismo el nombre de sarnste démolisseurs, Se
slente llamado a realizar su obra v lo subraya en sus me:
morias. Asi aliena a los parisinos de su ciudad. Ya no se
sienten en ella en casa. Comienzan & ser conscientes del
caracter inhumano de la gran ciudad. Paris, la obra mo-
numental de Maxime Du Camp, debe su nacimients a ¢sa
consciencia. Las ferdmiades J'un Haussmanmisé le dan la
forma de una lamentacion biblica.

La verdadera finalidad de los trabajos haussmannianos
era asegurar la ciudad contra la puerra civil. Queria im-
posibilitar en cualguier fururo el levaniamiento de barri-
cadas en Paris. Con esta infencidn introdujo Luis Felipe
el entarugado. Y sin embargo las barricadas desempefia-
ron un papel en la revolucidn de febrero. Engels se ocupa
de la técnica de la lucha en barricadas. Haussmann quie-
re impedirla de dos maneras. La anchura de las calles
hara imposthle su edificacion v calles nuevas estableceran
el caming mds corto entre los cuarteles v los barrios obre-
ros, Los contempordnecs bautizan la empresa: «L'em
bellissement siratégigues.

Faiz woir, en déjonant lo ruse,
O Republiigue, 4 ce5 pervers
Ta grande face de Médeve
A miliey de roupes dolafes

{Cancion obrera de hacda 18500

En la Comuna resucitan de nuevo las barricadas. Son
mias fueries v estdn mas sepuras que nunca, Se alargan
sobre los bulevares v a menudo alcanzan la aliura del
primer piso. Cubren las trincheras que se ocultan tras
ellas. Tgual que el Manifiesro Comunista termina con la
é¢poca de los conspiradores profesionales, la Comuna aca-
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ba con la fantasmagoria que domina la libertad del pro-
letariado. Graclas a ella se disipa la apariencia de que
la revolucidn proletaria tenga por cometido consumar
mano a mano con la burguesia la obra de 1789, Esta ilu-
sidn domina el tiempo que va desde 1831 hasta 1871, des-
de el levantamiento de Lyon hasta la Comuna. La bur
guesia jamas participd de este error. Su lucha en contra
de los derechos sociales del proletariado empicza ya en
la gran revolucién v coincide con el movimiento filanirg-
pico que la disimuls ¥y que conooe hajo Napoledn 111 su
desarrollo mas importante. Entonces surge la obra mo-
pumenial de semejante orientacion. Quvriers europdens
de Le Play. La filaniropia ha (omado actitudes encubier
tas; la burgoesia en cambio ha endosado slempre abier.
tamente la lucha de clases. En 1831 reconoce en el Tournal
des Diébats: «Cada fabricante vive en su Fibrica como el
propietario de una plantacidn entre sus esclavos.s La des-
gracia de los antiguos levantamientos obreros es que nin-
guna teoria revolucionaria les sefala el camino; cac del
otro lado la condicion de la fuerza y del entusiasmo con
que s& acomete el establecimiento de una  sociedad
muevd. Ese entusiasmo, que alcanza su punto culminante
en la Comuna, pana a veces para los obreros los mejores
elementos de la burpuesia, pero a la postre les lleva a’so-
meterse a los peores. Rimbaud y Courbet profesan la Co-
miuna, El incendio de Parls es ls digna conclusiion de la
abra de destruccion de Haussmann.

Mi buen pidre estiove en Parly
Foami, Gurekow: Cartas desde Pards {1842)

Balzac fue ¢l primero que habld de las ruinas de la
burguesia. Pero es el surrealismo el que primero ha abier-
to sobre ¢llas una perspectiva. El desarrollo de las fuerzas
de produceldn hizo que se derrumbaran los simbolos op-
tativos del siglo pasado antes de que e desmoronasen los
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monumentos que los representaban, En el siglo diecinueve
ese desarrollo ha emancipadn del arte a las formas con
figurativas, igual que =n el siglo dieciséis las clencias se
liberaron de Ia filosofia. El comienzo lo marca la arqui-
tectura como construccion de ingenieria. Sigue la repros
ducciton de la naturaleza como fotografia. La creacidn de
la fantasia se prepara para convertirse practicamente on
publicidad, La ¢creacidn literaria se somete en el folleton
al montaje. Todos estos productos estdn 8 punto para
dirigirse al mercado como mercancia. Pero vacilan en ¢l
umbral. Los pasajes v los interiores, los panoramas v los
pabellones de las exposiclones proceden de esta época.
Son residuos de un mundo imaginario, Valorar en la vi-
gilia estos elementos de ensuefio es un ejercicio escolar
del pensamiento dialéctico. Por eso el pensamiento dia-
léctico es el drgano del desperiar histdrico. Cada época
no s6lo suefia la siguients, sino gue sofisdoramente apre-
mia su despertar. Lleva en si misma so final v le desplie-
ga —segun Hepel— con argucia. Antes de gue se desmo-
Fonen emperamos o reconocer como ruinas los monumen:
tos de la burguesia en las conmaociones de la economia
mercantil.
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